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Introduccion

| La contemporaneidad trajo consigo
------------------- una serie de relecturas y nuevos
' paradigmas que 1implican una
transformacion radical que desborda

los limites del tradicionalismo clasico y se apropia del cotidiano como un
rescate, esta situacion la podemos ver claramente reflejada en diferentes
propuestas artisticas y en la elevacion del objeto comun a la categoria de
objeto artistico.

En distintos espacios de exposicion y bajo variadas premisas
conceptuales, la apropiacion de los objetos cotidianos conlleva la
reconstruccion de lenguajes simbolicos de mundos compartidos. Esta
practica de incorporacion de objetos como obras, plantea
cuestionamientos en torno a la naturaleza de la experiencia de
simbolizacidn, la experiencia estética en si y la produccidon de significados
compartidos en el marco de interpretaciones libres, ;cOmo operan estas
inserciones de lo cotidiano en relacion con la experiencia estética de los

diferentes sectores sociales?



(La de estos

formaliza una democratizacion

integracion

del arte o esta netamente
regida por el elitismo del

capital cultural?

El presente ensayo buscara
responder ) la
problematizacion del no-objeto
su

artistico vy potencial

elevacion, enmarcada en la
configuracion de la
antropologia del universo

simbolico y como este conlleva
un acercamiento mas profundo

a la intimidad de los
espectadores debido a la
implicancia de creacion
conceptual colectiva,
atravesando  dicotomias vy

vallas ontologicas.

[

uas calientes’ (2019) del artista

tucumano, Gabriél Chaile. _ ; Y
: s .. \i, Y

- W
Argumentacion:

Desde el urinario presentado
como escultura, considerado
como la primera elevacion de
un elemento no-artistico a la
categoria del arte, los espacios
expositivos han visto de todo:
ollas  de con

decoraciones similares a vasijas

aluminio

de los valles calchaquies [1],
herramientas de albaiileria [2],

partes de textiles de
mobiliarios [3] de un
departamento, botellas de

Coca-Cola a medio consumir
[4], una caja de jabon Brillo [5]
entre otras  incorporaciones

del objeto como obra.
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El sentido de estas resignificaciones y ‘apropiaciones’ -—
simbolicamente hablando— de los objetos cotidianos reflejan un
sinfin de relaciones de experiencias y emociones compartidas en
un universo simbdlico en comun, que se encuentra muchas
veces contenido contras las vallas ontoldgicas propias de la
individualidad.

Duchamp en su momento llamo6 a esta apropiacion ‘ready
made’ una practica que hacia referencia a la extraccion del uso
real de un objeto para convertirla en un concepto y obra
artistica, una simbolizacion de aquello que conocemos
mediante un proceso de metaforizacion, una conversion.

[3] ‘Superngva’ (2014) Alejandra Desde la presentacion de su
Mizraht, artista tucumana. obra mas conocida y disruptiva
‘Fuente’ en adelante, las

! ‘*ﬁ’ reacciones que han despertado

\ en los espectadores siempre

-

rodean el por qué y para qué
de la ubicacion de ese elemento
en lugares considerados casi
sagrados y de acceso exclusivo
para ciertos sectores sociales en
pos de la propiedad de capital
cultural [6]; con el ingreso de

estos objetos no solo se abren nuevas maneras de interpretar las
obras y de experimentar la vivencia estética, sino que se marca
también un camino de entrada para todo el comun ‘excluido’ por
la nocion de capital cultural.



Gadamer nos dira que la obra no
es un mero portador de sentido,
por lo que buscar respuestas al
porqué de la eleccion de ciertos
elementos nos alejaria del punto
de este escrito. Por lo pronto
debemos entender que el
simbolismo en el arte emerge
desde el

alegérico con la diferencia de

uso clasico de lo

inmediatez de lo que se quiere
decir, en este sentido las
respuestas no la vamos a
encontrar en una primera
impresion y tampoco en un
supuesto marcado por la sorpresa

del encuentro, requerira del

aprendizaje perceptivo de la
demora como parte de la
experiencia temporal que se

adecua a la finitud de lo eterno
(Gadamer, 1999, pag. 51)

La simbolizacion de algo no es un
hecho netamente reservado para
algunos pocos, en realidad se
trata de una condicion humana
intrinseca que va mucho mas alla

de la
racional’, ya que como diria el

sujecion de  ‘animal
filosofo Ernst Cassirer también
somos ‘animales simbodlicos’. Esta
descripcion del hombre y su
relacion al simbolo refiere a la
constitucion de la realidad para el
ser humano, por lo que esta
sujeto
atraviesa desde el lenguaje como

vision ampliada  del
herramienta universal para la
creacion de significado, como asi
también los mitos, la religion, la
ciencia y el arte. Los simbolos que
se encuentran en este ultimo no
reflejan una realidad objetiva — el
concepto que se le da a los

[4] ‘Inser¢des em circuitos ideologicos: Projeto Coca-Cola’
(1970) del artista brasilefio Cildo Meireles




[5] ‘Brillo box’ (1964) del artista
estadounidense Andy Warhol

objetos elevados- sino que la
construyen activamente, siendo
mediadores entre lo que el sujeto
conoce y el objeto conocido.

Construimos nuestro mundo a
traves de la codificacion vy
decodificacion de simbolos, en el
marco de estas construcciones
tambien aparecen las que tienen
relacion directa con la construccion
de la cultura, el arte

particularmente no es propiedad de
una cultura, de una época o de una
franja social, sino que pertenece a

un tiempo. La pertenencia a una constelacion de tiempo y espacio permite
al hombre beneficiarse del arte de su mundo (Zatonyi, 2007, pag. 11) de
esta manera las reflexiones se asemejan a la postura de Cassirer al decir
que el simbolo no es una mera representacion de algo, sino un mediador
que brinda sentido a la experiencia.

El intento de interpretacion del objeto en relacion a su funcién como obra
de arte es una reduccidon categdrica (Sontag, 1966). Plantear una
hermencutica del objeto no-artistico como obra implica no solo expandir
su significante, sino también entender su politizacion en la lucha
ideologica por el sentido comun. Esta politizacion se convierte en un
medio de resistencia contra el monopolio interpretativo dominante,
especialmente aquel que, segiin Foucault (1995), reproduce una estructura
de poder mediante “regimenes de verdad” instituidos culturalmente, que
determinan como la sociedad interpreta su realidad. Al proponer la
democratizacién de la experiencia artistica con un discurso accesible, se
desafia lo que Marx caracterizO como interpretacion burguesa de la
sociedad, es decir, una vision ideologica que refuerza el status quo.
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Este acto democratizador, por lo
tanto, no solo hace accesible el arte
a las masas, sino que transforma el
campo de interpretacion en un
espacio de disputa donde, siguiendo
la reflexion de Foucault, se
cuestiona y se redefine
constantemente  la  hegemonia
cultural, haciendo del objeto un
simbolo de resistencia en un

[6] Concép 0 aéilﬁeiaO_ 0 i'-

£ : R _ combate continuo por el sentido.
sociologo PierreBouitdicu, un recurso

fundamezz‘é 0 su analisis de Marta Zatonyi sostiene que el arte

reprodueci ’!_' social: Bourdieu: P como fenomeno antropologico-

(1979). Ea dillétincién': Criterio social cultural no es un acto de
odellgusto. Taurus. = caracteristicas individuales y
S aisladas, sino que surge de un

determinado contexto influyendo en el sentido de la experiencia
estética desde la construccidn a partir de la interaccion, en este caso la
incorporacion de objetos cotidianos actiia como un catalizador del
receptor no pasivo, sino como co-creador de la experiencia simbolica.
En este sentido y con una vision por fuera de los parametros
académicos eurocéntricos, la autora boliviana Elvira Espejo comparte
la significancia del co creacionismo de la experiencia simbolica y
estética, introduciendo el concepto de: crianza mutua —yanak uywariia
en aymara— (Espejo, 2021) el mismo se enfrenta a las dicotomias de:
razon- sensibilidad, arte-ciencia, sujeto-objeto, sociedad- naturaleza
mencionando que la materializacién de obras se basa en la crianza de
la materia, no en su dominio sino en la complementacion del
pensamiento propio, siendo unido con el pensamiento del material
que desde la cosmovision aymara es también sujeto sensible, la union
de estos logra la vida de la obra de arte.



Enmarcado en la expansion del significado por fuera de la accidén del
autor, podemos acercar las nociones propuestas por Roland Barthes
(1987) y su invitacion a pensar sobre la muerte del autor. Desde esta
perspectiva y en relacion al analisis que Foucault (1995) nos propone
de los autores de la escuela de la sospecha, tendriamos que considerar
a la interpretaciéon del objeto no como un medio de descifrar un
sentido oculto, sino como una operacion que revela la multiplicidad y

los conflictos del significado, sin un punto de origen en absoluto ni
una Unica verdad a alcanzar. Con esta operacion de multiplicidad, la
‘muerte’ de Barthes simbolizaria la liberacion de la obra de la

autoridad de su creador, dando paso a un nacimiento del lector en el
que se promueve una democratizacion de los significados. La
insercion de objetos cotidianos en el arte comprobaria esta teoria al
reducir el control del autor sobre la obra y su significado,
convirtiéndola en un texto abierto.
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El encuentro con el arte contemporanco y los objetos cotidianos
elevados no es un acercamiento frivolo e indistinto, sino que se trata
de una sintetizaciéon del mundo experimentable y del posicionamiento
ontoldgico- hermeneutico del hombre en €1, una

manera de vivenciar la trascendencia de la lectura de lo propio a la
amplitud de lo colectivo, una entrega de la muerte del arte desde su
individualizacion creadora.
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